tro dergisi "Theater Hey-
jlbi bu yil da, Alman dili ko-
ne yaygin 42 elestirmene, o
da 1993-1994 sezonunda
icin gorislerini sormus ve
94 yilliginda yayimlamis. So-
yun, en iyi yabanci oyun,
amaturji (evet, dramaturji
or, ¢iinkii her oyunun dra-
zasi var), dekor/kostiim,
oyuncu, yetismekte olan
ligi bakimindan en iyi ti-
ak bir de "yilin en ber-

rmenler bu son soruyu

hepimizin ilgilenmemsi ge-
rede genel olarak Alman
. bizi bir o kadar ilgilendi-
endirmelerde ayrica bizi
n ilgilendirebilecek bir
deginmek istiyorum. Ko-
Theater an der Ruhr" ile

da bir Alman tiyatrosu,
, Urinlerinin hi¢ degilse
‘lilkemize getirerek ser-
bizim igin ¢ok yararli ol-
ar, o tiyatroyu ve onunu
manya'daki ve diinyadaki
mamiz halinde séz konu-
s bilgilenmelerle yararin
si gindeme gelmektedir.

a belirttigim gibi, gene
grubunun segimiyle sapta-

nan "Berlip
'ardlr Theater an e, R Sisued
mis olmas, dike i
I at cekicj

yrlik degerlendirme|e” j

n
{3 U Demek
Slgiisiine gore- R
d?r Ruhr'un oyuniar, Alma Lo iy
diinyasinda, sanildigi diize dn dilindeki tiyaer
tutmuyor. Yalniz bir sne { Wk
an der Ruhr'un kan M olgu vardi: Theater

. at gerdigi Uskiip'li bir Cin-
gene tiyatrosu toplulugun '
kiip' g ; un oyunlarina (Us-

Up'te siibvansiyon alamayan bir topluluk oid

gu ozellikle belirtilerek) Theater Heure doer:l-
sinde genis genis ve ovgiyle yer verulmek:eyzh
D°|3Y|S|)’Ia. Theater an der Ruhr'un son olarak
bizim Devlet Tiyatromuzla ortak calismasinin
tirtinii olan "Bernarda Alba'nin Evi" uygulamas -
ya da "uyarlamasi"?- istiine derginin neler diye-
cegi merak edilmistir herhalde. lste fazla zaman
gecmeden s6z konusu derginin yilligi gelince il-
ging bir durumla karsilastik: Bu kez elestirmen-
lerin degerlendirmesinde hem Ciulli'nin, hem
de tiyatrosunun adi gegiyordu. Ama ne yazik ki,
"yilin en berbat tiyatro olay! olarak!

; Sercevesine
Tun pek faz|, Z"“r;n
di. Theater bt
de de pel ad -y

I gegmi-

-en
i izmdan 42 elestirmanin
ulli'nin rejisi ye )

Ustelik Ulrich Scheiber!
Once ele§tirmenlerden

i s
berbat tiyatro olayt soru fanitl ;
"Theater an der Ruhr: Roberto Ciulli'nin este

tik anlamda minimalist sekterligi". lEvetg:lu;ubr:;
lerde "minimalizm"i tem.a‘ol?rak a n::,a ki
ressamimizin resim sergfsl'bnle é:}ri“'nin. e
estetik minimalizm deyimiyle |:1ek5ini
reddedercesine tiim tiyatro komp

Tyatro T ﬂ

Heinz Klunker, yilin en
una §u yanitl vermis:




Roberto Ciull nin vénettits "Bernarda Alba'nt Evi'ni bu yil Tivatro Festivali' nde izlemuytik,

jisoriin -ya da oyuncunun?- keyfiligine terketme
"sekterligi" kastediliyor galiba. Daha sonra ayni
soruya, bu yil Istanbul Kitap Fuari'nin konugu
olan tiyatro elestirmeni Ulrich Schreiber'in ya-
nitt var. Schreiber'e gére yilin én berbat tiyatro
olayi: "Roberto Ciulli'nin (Milheim-Theater an
der Ruhr) sosyopolitik agidan iyi niyetle de olsa,
sanatsal agidan hicbir sey getirmeyen cok kiil-
tiirld ortakliga disiisi."
Bundan énceki multikiiltiirel calisma olan Pralife
tiyatrosunun oyunlari agik¢a évgiiler almis oldu-
guna gore, simdi birden bire "yilin en berbat ti-
yatro olay!" denen multikiiltirel "ortakhk" @iri-
ni hangi oyun olsa gerek? Bunun icin ayni
yillikta yer alan Gerhard Preussner'in "Liilheim
Garsonu" baslikli yazisina bakmak gerekiyor.
Baska ilging konulari da iceren yazi soyle:
"Miilheim Garsonu
MiilHeim'deki Theater an der Ruhr'un yénetme-
ni Roberto Ciulli séyle bir bilango ¢ikariyor:
‘Gergekten de kiiltir manzaramizi ortadan kal-
dirma sirecinin ilerleyisi icinde bulunmaktayiz.
Ve Alman tiyatrosundaki yapi bunalim ile birlik-
te, Avrupa'nin iig yiiz yillik tiyatro gelenegi de
sona ermekte. Gerek organizasyon olanaklar ve
ekonomik olanaklar agisindan ve gerekse sanat-
sal yaratis agisindan Alman tiyatrosu, tiim Avru-
pa ~ig:in dorulfta yer aldi, uzun siiredir 6lmiis ol-
dugu vvh.ald'e. Burada da kendi kurumunun
gecirdigi krizden giderek genel anlamda tiyatro-
nun krizi keskinlestiriliyor.

199 1'de Fritz
Schediwy'nin 'Kral
Oidipus' ¢alisma-
sindan sonra pek
¢ok oyuncu bu ti-
yatroyu terk et-
misti. Bu ylizden
de, turne gelirleri-
ne bagiml bir ti-
yatro icin vazgegil-
mez olan cok
oyunlu repertuva-
rin bir béliimi oy-
nanamaz olmustu.
Ama sanatsal ola-
rak da bir keskin
donis s6z konu-
suydu. Oldum ola-
si tiyatroyu edebi-
yat geleneginden
kurtarip ona kendi
dilini  kazandirma
savina yogunlasmis
olan Roberto Ciulli
simdi soyle diyordu:
'Tiyatro kendi diline ancak oyuncunun islevini
yeniden bicimleyerek kavusabilir.’
Oyuncuyu oyunun merkezine yerlestirme girisi-
mi once yalnizca Schediwy'nin sahneyi gaspet-
mesi biciminde goriindi. Bu kendini gésterme
ve kendini yansilama tutkunu Schediwy, tiyatro
sanatinin bir kaba kuvvetli zorbasi; evet Alman
sahnelerinde bolca bulunan memur oyuncularin
karsiti bir tip, ama tekbenci yayilimiyla da her
oyunu mahvedebilir. Theater an der Ruhr'un
tuttugu bu netameli yol, dramaturg Helmut
Schaefer'in Euripides'in 'Bakhalar'ina dayanarak
yazdigi modern esinlenme olan 'Veracruz'la siir-
dii. Buna karsilik sezonun ikinci oyunu olan 'Te-
atro Comico', gercekten yeni bir ansambl yapi-
sint ve rejisér-oyuncu iliskisinin yeniden belir-
lenmesini ciddiye alan bir calismaydi. Iki Goldo-
ni oyununun temalar: istiine yapilan dogaclama-
lardan seyirlik sanatin kendisinin sorgulanmasi
¢tkiyordu. Ne var ki sonug, kolayca dagiliveren
estetigiyle ancak daracik bir kesimin ilgilendigi
salt bir etiitten ibaret kald:. Ugiincii oyunsa re-
Jisér-oyuncu iligkisini degistirme cabasiyla alay
ediyordu sanki: Yalnizca konumlar degisiyor ve
oyuncu, meslektaginda kendi tutumunu ve nu-
maralarini deniyor. "Hamlet, Ugiincii Perde"de
rejiyi Fritz Schediwy yapmis ve Peter Kremer'i
kendi ikizi gibi sahnede hoplatip durmus, Ro-
bngo Ciulli de kumpanyanin uyanik garsonu mi-
miginde. Dramaturg oyun yaziyor, oyuncu reji




ise oyunun i
vi‘hdenysukllm|:egli|l:i|EYiCi
vor sahnede. -
calismasinin en
ngajman yani olnl:?.?t:m
R'oman-Theater Prallr'
hr'un gatisi altina alm <
dini kanitladi. By g?s‘
t?e oynadigi ve bum,]
n 'Romeo ve jijliet'iyni
v repertuvari ile
pa'da tasidig uruasv'?
sslararasi iine kavu;mr
t tiyatrosu ile ortak ga_'
i ilk kez Tirk oyun-
iige Gurman'la bir sah-
hem Almanya'da, hem
ja Lorca'nin 'Bernarda
rkge oynanan bu versi-
'daki yabancilar lejyo-
oyununa doniistiire-
Imanya'da, seksialite
ilmis calismalara bir
rek kayda gecen bu
itarizme erkek toplu-
'myordur..“

. dogrudan ilgili oldugu
deginmeden gegce-
eki oynaniglarinda -
oz sergilendi- Preuss-
etkiler"e rastlayan
de seyirci en iyi ni-
nanyasi'nda ilging bu-
higtyordu. Oysa go-
"Roberto Ciulli'nin
e de olsa sanatsal
 cok kiilttrli ortak-
lin en berbat tiyat-
. hem de iilkemizde
’ancalgktaki bir Al-
.,
mutlak dogrular
kendimizi elestir-
Imeliyiz ve elbet
Imeliyiz. Bu an-
enin hepsi bir-
oberto Ciulli ko-
iliyor olabilirler.
olarak bir kargithk
2l olguyu tim bu
alip derinlemesi-
yiz. Ama iste bu-
na iligkin olarak da
sunu bilmemiz g€~
sunun son yillarda
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Ama sanki bu sorun
gibi geliyor kimileri-
mali krizin tedavisi

gelirinin dU§mesindendir."’
da fantaziyle coziilebilirmis
ne. Uluslararasi projeleri,
icin kullanmak istiyorlar".. Pruessner'in bu uya-
risi yabana atimamali. Ortak projelere girerken
bu "realiteyi” gok “gergek;i" degerlendirmek ve
kendi sanatsal hedefimizi gbzetmek durumunda-
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(*) Theater an der Ruhy, yillik biitgesinin 9%:30'sini >u.bvumam|.

9,50'sini gise gelird ile snglnmukmydl ve bunu tim ::lm.n;j f)dcnc I ti-
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