Yilmaz Onay'la diin, bugiin ve gelecege dair...

Roportaj

- Sayin Yilmaz Onay, bildigim kadariyla bir 6gretmen ailesi icinde yetismissiniz... ilkeli, tutarl ve
disiplinli sanat¢i durusunuzda yetisme kosullarinin etkisi oldu mu, eger olduysa nasil oldu?
Cumhuriyet 6gretmeni niteliklerine sahip bir anne-babanin cocugu olarak merak ediyorum.

- Evet, Gaziantep’in Oguzeli ilgesine bagl bir sinir kdyii olan Uckubbe’de babam ilkokul 6gretmeni
olarak bulunurken dogmusum, yil 1937. Dort kiz gocugunun ardindan —annem bu da kiz olursa
diye beni distrmek icin bir seyler yapmayi bile diisinmiis, ama o yilarda bir sey yapamamis tabii
— ben sonuncu ve erkek ¢ocuk olarak diinyaya gelmisim. Fena halde simartilmis olacagim akla
gelir hemen degil mi? Oysa hayir, gerci koy cevresi falan bana ayricalikli davranmislar, ama
babam — 6gretmenligin verdigi deneyimle olsa gerek — bana en yakin yastaki (iki yas biyk)
kizkardesime ilgisini yogunlastirarak durumu dengelemis. Hatta bu denge biraz terse bile kaymis
denebilir, dyle ki, hepimiz ders ¢alismaya oturdugumuzda, kim su isteyecek olsa benim kalkip
getirmem gerekirdi, ama ben susayinca benim su isteyecek kiicliglim yoktu. Ne var ki, ben o
dengenin de sonradan ¢ok yararini gérdiim. Hig sikayetci degilim.

Babamin Cumhuriyet 6gretmeni niteligi, her seyden 6nce bir tek 6gretmen maasiyla da olsa bes
¢ocugu birden okutma sorumlulugunu lstlenmesi olmustur ki, burada kiz-erkek ayrimi
yapmamasi, -hatta belirttigim gibi cevrenin yapma ihtimaline karsi, kendisinin pozitif ayrimcilikla
bu aykiri etkiyi dengelemesi — basl basina 6nemliydi sanirim. Bu sayede en azindan, bugin
bircok sosyalist arkadasta bile karsilasabildigimiz, henliz kendi 6zel yasamlarinda kadin erkek
iliskisindeki alaturka erkek egemen aliskanlik kalintilarini asamamislik sikintisi, bende hig yoktur
drnegin. Oyle ki, bu yaklasim eserlerime de yansimis herhalde: “Karagdz’iin Muammasi”’ni
Amsterdam’da sahnelerken, dekorcu Hollanda’li bayan arkadas, “ Oh, ne giizel, Karagé6z’iin
Karisi, her seferinde blitiin erkekleri hizaya getiriyor, en ¢ok bu yanini sevdim oyunun ”, deyince
onun keskin feministlerden oldugunu 6grenmis ve ¢cok keyiflenmistim, hem o sayede dekor
yapiminda bize torpil gecilecegi icin, hem de asil oyunun o yaninin fark edilmis olmasi nedeniyle...
(Cunki s6z konusu niteligin zaten gelenegin kendisinde var oldugunu gorlyor ve ortaya ¢ikmasini
istiyordum).

Ote yandan, érnegin daha ilkokulda, tuhaf derecede bir adalet duygusu olusmustu bende: Pek
cok cocuk, bir kahramanin herkesi yere sermesinden 6zel bir zevk alirken, ben dyle bir filmi
seyredemezdim, geceleri hep rilyamda o akil disi “kahraman”la hesaplasmaya calisirdim. Bitin
bunlar, tabii yalniz babamdan da degil, babamla annemin birbiriyle ortlisen etkilerinden
kaynakliydi.

- Sizi 70’li yillardan bu yana biliyor ve taniyorum. Ozel tiyatro yaparken sizin birka¢ oyununuzu
da calistik. Ayrica bolgelerde oyun yonettiginizi de biliyorum. Anadolu’daki tiyatro kosullariyla,
simdilerde yasadiginiz istanbul’un tiyatro kosullarini karsilastirdiginizda neler séyleyebilirsiniz?
Ozellikle seyirci, oyun yerleri ve oyuncu baglaminda...



- Bu sorunuzun yanitina, dilerseniz 6ncelikle bence yanlis olan iki 6nyargiyi diizeltmekle gireyim.
ilki, Anadolu’nun, daha ziyade yerli geleneksel oyunlar, sulu gdzlii dram ya da ucuz komediler
istedigi, seklinde yerlesmis 6nyargi, ki tam tersine Anadolu seyircisi, o tlir oyunlara bu nedenle de
karsi cikip 6fkeleniyor. Kaliteli geleneksel oyunu, 6teki kaliteli oyunlar gibi takdir etmesini elbet
onlar da biliyor, ama gelenekler sanki Anadolu’da yasiyor da o nedenle geleneksel tiyatronun
izleyicisi oradadir zannetmek temel bir hata. Clink{i dyle bir sey maalesef Anadolu’da da artik s6z
konusu degil. Ama Anadolu, kaliteli tiyatroya hasret. ikincisi ise, eger Ankara’yi da Anadolu
saylyorsak, ki buglin haydi haydi o duruma getirildi, o zaman sunu soyleyeyim: Ayni Ankara, fazla
degil, kirk yil dncesine kadar, Tirkiye’de sanat alaninda belirleyici olan bir baskent
konumundaydi. Siir alaninda bile akimlarin Ankara’dan ciktigini animsamak yeter sanirim. Nasil
ki, tiyatro alaninda en fazla devlet tiyatrosu Ankara’da bulunmasina karsin, 6rnegin AST ile, HO
ile ve Ankara Birligi Sahnesi ile, altmislarin, yetmislerin ilerici 6zel tiyatrolari ilk 6nce Ankara’da
Ankara seyircisi ile kendilerini sinamayi yeglemislerdir. Hatta merkezi istanbul olan sinemamiz
bile, 6rnegin yillar 6nce “Karacaoglan” filminde yapildigi gibi, Adana’ya gidecek kopyalara yer yer
gobek sahneleri ekleyerek, “ Anadolu’da halk bunu ister ” ahkami keserdi. Ama iste bir Yilmaz
Giuney’in Umut filmi gelip o aptal burunlari yerlere sirtiiverdi. Hemen ardindan, “ halkimiz sosyal
icerikli film istiyor” demeye basladilar. Kapasiteleri olayi ancak boyle terclime etmeye el
veriyordu ¢linkd.

Yalniz, bugiiniin istanbul’unu isgal etmis (ya da fethetmis mi desek?) olan iktidar
vandalligi karsisinda onlari mumla arar duruma geldik
tabit!

- ADS’de Nihat Asyali’nin Yasar Kemal’in “Yer Demir Gok Bakir” romanindan uyarladigi Uzun
Dere adli oyun ile 1966’da Nancy Uluslar arasi Tiyatro Odiili’nii Brezilya ile paylasmigsiniz.
Brezilya ve Tiirkiye’nin yan yana odiil almasi bana ilging geldi. Neydi bu iki lilkeyi bir 6diilde
bulusturan, animsayabiliyor musunuz?

- Animsamaz olur muyum? Her dakikasi bugiin gibi gézimiin 6éniindedir. Biliyorsunuz Nancy’nin o
uluslararasi festivale katilim icin sarti soyleydi: Her topluluk, yarim saati gegmeyen bir esas oyun
ve bir de yaninda kendilerinin verdigi bir tema Ustiline ekibin kendi yazip oynayacagi 20 dakikalik
bir Théme impozé sunacaktir. Bizimse verilen konuya ¢ok iyi uyan ve ekibimizden Minip
Senyiticel’in, Glingor Dilmen’in — nasil 6zledim su an kendisini? — yayinladigi “Ayak Parmaklar”
adli kisa 6yklstinden esinlenerek sahneye uyarlayip yonettigi ayni adli oyunumuz zaten vardi.
Ustelik biz ekip kolektivizmini, tstelik biraz da abartarak, esasen tiim ¢alismalarimizda ilke
edinmistik; oyle ki, eger yazan, ekipten bir arkadasimizsa, yazarin adini bile vermiyorduk
oyunlarimizda. Her seyi Ankara Deneme Sahnesi toplulugu anonim olarak benimser’di. Nitekim
esas oyunumuz da, o yil Yasar Kemal’in “Yer Demir Gok Bakir” romanini yine ekibimizden Nihat
Asyali'nin, — biliyor musunuz, o dederli yazarimizi da gegen yil kaybetmistik, isiklar icinde yatsinlar
tiim kayiplarimiz — yine ekip adina tabii, sahneye uyarladigl “ Uzun Dere ” oyunuydu. Yani biz,
festivalin istedigi —ekip olarak kolektif oyun tretme- niteligini, zaten tiim oyunlarimizda
tasiyorduk, sahneye koyan olarak benim adim da olmadigi gibi, ayni zamanda Tasbas’i oynayan
Nihat Asyal’nin oyuncu olarak da adi yoktu. (Bunlari anlatmamin nedeni ileride anlasilacak)

Festivale bin bir giicliikle gidebilmistik. lyi Fransizca bilenimiz olmadigi icin, slayt yapilmak tizere
bizden istenen, oyundan ipucu olabilecek repliklerin Fransizcasini, istegi anlamadigimiz igin
gonderememistik. Oyunun dzetini bizim icin Fransizca’ya baska bir degerli yazarimiz Yildirim



Keskin cevirmisti — ne aci degil mi, onu da gegen yil bu ay icinde yitirdik — ama teksirle cogaltmak
icin teksir kagidina yazan arkadas tiyatronun daktilosunda g ve x harfleri bulunmadigindan(?)
onlari p ve ks olarak gecirmis. Nancy’de bunu tam oyun oncesi 6zetler fuayeye konurken fark
eden Fransa’daki bize yardimci 6grenci arkadas, “ hic koymayin daha iyi ”, deyip kaldirtinca, biz
bir de Ustelik, “ oyun kendini anlatir, 6zete bile ihtiyag yok ” demiscesine bir stiper iddiali duruma
girdik mi? Sonuctan hic umutlu degiliz tabii. Buna karsilik 6rnegin Brezilya ekibini goriiyoruz,
yemek kuyruklarinda bile soyledikleri sarkilarla cevredekileri neredeyse biyllyorlar. Oysa biz,
Ahmet Ylrlr'Gn yaptigi harika final sarkimizi, basta dogru ton alamamaktan, ekibimizin sonuna
ayni kuvvette erdirememesinin kompleksi icindeyiz...

Ama oyunlari izliyoruz, biitiin halinde bizimkiler diizeyinde olanini géremiyoruz dogrusu. Ornegin
Brezilya ekibi, o harika muzikaliteleri ile yazik ki diiz bir hiristiyan 6éykist anlatiyordu. Théme
Impozé olarak ne yaptiklarini ise animsamiyorum bile. Oysa, - esas oyunumuz pek fazla alkis
almamisti, tamam, ama “Ayak Parmaklar”, dillere destan olmustu bile. Kiiclik ihmaller ve
sahipsizligimiz nedeniyle boyle glizel bir sansi kaciriyor olmamiza fena halde hayiflaniyorduk.
Bize, ancak oyunlarimizi oynadiktan sonra Paris’ten gelebilen, 6nce Omer arkadas, acik
oturumlara katilarak, sonra ise o giinler Paris’te - galiba heniiz 6grenciydi - bulunan Zeynep Birsel
(bugiinkli Zeynep Oral), toplantilar, kokteyller vb. iliskilerde, yardima kostular. Hatta Zeynep,
Paris’e doner donmez oyunlarimizi orada sergilememiz i¢in girisimlerde bulunmus sag olsun ve
basarmisti da, ama biz coktan déniis yolundaydik. Omer arkadasin ise, bir siire sonra intihar
ettigini duydugumda, dylesine geliskin, oylesine gelecek vaad eden bir gencimizin neden intihar
ettigine bir tirli akil erdiremeyip lGlkemiz kosullarina kahretmistim.

Derken son gece geldi. O altmisli yilari animsayin. Yalniz bizde degil, batida da sol’un yikselise
gectigi yillar; biz Nancy’deyken Vietnam savasi karsiti miting yapildigini duyunca nasil
imrenmistik, éyle ya, bizde ABD kuyrukculugu, had safhada, Behice Boran, Tiirkiye isci Partisi
adina konusurken, ancak bilimsel sosyalizm deyimini kullanabiliyor, 141-142. Maddelerin
egemen oldugu bir ortamda sinif miicadelesi veriliyor, Fransa’da ise FKP 6zgiirce faaliyet
gOsteriyordu!

Gece bir de balo diizenlenmisti, sonuglarin aciklanacagi yer orasiydi. Fakat jlrinin toplantisi
uzadik¢a uzuyordu. Bu uzama, icimizde “ acaba ” umutlarini beslemeye baslamisti bile. Derken
iceriden bir haber geldi: Jiri, sag kanat ve sol kanat olarak ikiye ayrilmis, sol kanat bizi, sag kanat
ise Brezilya’yl savunuyormus. Clnki bir kez bizim “ Ayak Parmaklari “ni her iki kanat da enfes
bulmakla birlikte, sag kanat, bizim o oyunda Glingér Dilmen’in 6ykiisiinden esinlendigimizi
belirtmemiz nedeniyle (ki bunda benim dogrucu Davut’lugumun payi vardi), Théme Impozé’nin
kosuluna aykirihk iddiastyla karsi ¢ikiyormus; baslarda bizim genel tutumumuzu neden oyle
ayrintilica agikladigim, anlasiliyor degil mi? Sonug olarak jiri, buylk 6duli Brezilya ekibinin ve
bizim esas oyunlarimiz arasinda paylastirma ve Ayak Parmaklari’na ise yine de Jiiri Ozel Odiili
verme kararinda uzlasmisti.

Yani gordigiinlz gibi Brezilya ile aramizda (beklenebilecek) bir yakinliktan ziyade, o glinki jlriyi
ikiye boélen bir karsitlik vardi. Verilen édillerin ayni zamanda para 6diili de olmasi ise bizim
donis butcemizi karsilayarak perisanhktan kurtarmisti bizi.

-Devletin ve Kiiltiir Bakanhgi’'nin o yillarda, festival 6ncesi, festival sirasinda ve odiil aldiktan
sonra size ve ADS’ye karsi tutumu ya da yaklasimi nasil oldu?



- Once, anlattigim gibi sahipsiz bicimde gittik. En biyiik sikintimiz da dil sorunuydu, ¢iinkii
Fransa’da ne hikmetse uluslararasi bir bulusmada bile Fransizca’dan baska dil ge¢gmiyordu. Biz
giderken rahmetli Niyazi Agirnasli bize Abidin Dino’nun telefonunu vermisti. Orada 6nce
Buyukelciligi bir arayalim dedik; dyle ya, Habib Burgiba bile ucagiyla gecerken asagida tiyatro
ekibine basarilar dileyen mesaj gonderiyordu. Blyik elgilik, ilgilenemeyecegini bildirince, arayan
arkadasimiz, Dino’dan s6z etmis. O anda ilgi birden yogunlasmis, “ siz sakin onu aramayin, biz
size bir terciiman génderiyoruz ”, demisler. Gergekten de bir tercliman geldi, fakat askeri
ataselikten bir bayandi bu. Bizi pek zararli bulmadi herhalde ki, az kalarak déndii ve gelmesi, bize
yardim etmekte olan 6grenci arkadasin, kaygilanarak o arada iliskiyi kesmek durumunda
kalmasiyla sonuglandi. Yalniz -bugiinle karsilastirilabilmesi icin- hemen sunu eklemeliyim: Ayni
elciligin bagl oldugu Disisleri Bakanhgimizda bir boliim, Nancy’ye gidecek ekip konusunda
tercihini, Ustelik Yasar Kemal’den uyarlama oldugunu bilerek ve oyunu da izleyerek gayet 6zerkce
bizden yana yapmisti ve biz o sayede gidebilmistik. Donliste de, evet devlet kurumlari pek ilgi
gostermediler, - o sirada Fransa’da bir giires takimi vardi, tiim ilgi onlara idi - ama biz, ilgilenip de
Ustimize gelmemelerinden dolayi yeterince memnunduk dogrusu. Bugiinse bir defa gidiste bizi
tercih edecek bir “ 6zerk ” kesim birakilmamistir bakanlikta, kazara kalmis bile olsa doniste
bizimle birlikte o bélimdekilerin de hesabi gorilurdi

herhalde.

-iTU, insaat Miithendisligi mezuniyetinin ardindan tiyatroya yonelisiniz nasil oldu? Daha
dogrusu miihendislik gibi son derece nesnel bir bilim alaniyla, genellikle “6znel” olarak
nitelenen tiyatro ve sanati nasil yan yana gétiirebildiniz? iki farkl alanin birbirine katkisi oldu
mu?

-Once sunu sdyleyeyim, benim tiyatroda ve sanatta gercekgiligi (ama “gercekten” gergekgilik,
diye ayirarak) boylesine 6ziimleyip benimsememde, sanirim mihendislik egitim ve pratiginin
katkisi blytk olmustur. Kaldi ki miihendisligi de ben, sizin degil ama pek cok miihendisin, verilen
rakamlari, verilen formiilde yerlerine koyarak hesap cetveliyle hesaplayivermekten ibaret, bu
derece basit nesnel bir meslek olarak gormesine karsiyim. Nitekim unutmayalim, érnegin
“dramaturg ” lugu da, 6niine gelen tiyatro eserini, elindeki hazir “ nesnel ” kaliba vurarak, kisa
yoldan degerlendirmekten ibaret zanneden meslektaslarimiz yok mudur? Hatta ne yazik ki en
cok da “ gercekgilik ” dedigimiz tutuma boyle diz kalipgilikmis gibi yaklasiimaz mi? Oysa,
miihendislikte de, eger kolayci kacamaklar yapan biri dedilseniz, mesleginizin geredi aciktir: Evet
verili doga kosullarini, evet yine verili olan hedefler icin, ama miimkiin olan sayisiz ¢6ziim icinde
en ekonomik, en giivenilir, en estetik, en kullanisli olanina ulasmak yéniinde
degerlendireceksiniz. Bunun icin kullanacaginiz formdillerin bile tek olmadigini, sizin se¢iminize
bagli ve sizin sorumlulugunuzda oldugunu goreceksiniz o zaman. Yani uygulama alaninda her is,
bir telif meselesidir ve o anlamda 6znel niteligi vardir. O kadar ki, verili kosullari ya da verili
hedefleri bile, aynen kabullenmenin yine sizin sorumlulugunuzda oldugunu unutmamalisiniz.
Sanirim boylesi, aslinda miihendislige de gercekgi bakisin geregi oluyor.

Bakiniz size, Almanya’dan bizzat tanik oldugum bir “ miihendislik ” 6rnegi anlatayim: Karlsruhe’ye
bursla gittig§imde, bir yandan da bir yapi kontrol biirosunda saat hesabi ¢alisiyordum.
Biliyorsunuz oralarin arazisi diiz ama alti ¢ok sulu oldugu icin, az katli binalarin bile kazik temele
(yani zemine gakilarak derindeki saglam zemine gidip oturmus kaziklar Gstiine) dayanmalari
gerekir. iste bdyle bir binanin proje ve insaat kontroliini bizim biiro tistlenmisti. Bina daha temel
insaatindayken sorun ¢cikmis. Kaziklar cakiliyor, fakat, bir zemin mekanigi hocasinin firmasina
yaptirilan zemin etlidii sonucu raporda derinligi saptanmis olan saglam zemine, bir tirli



ulasilamiyormus. Bunun tzerine bizim biro sefi firmaya yazarak sordu: “ sayin profesér, kaziklar,
raporunuzda verilen derinlikten ¢cok daha fazla ¢akildigi halde hdald oturmamis durumda. Ne
diyorsunuz?” Soru, gayet acik olarak, bir agiklama ve “ insanlar ne yapsinlar “a yanit olacak bir
oneri, bir cozim isterken, gelen yanit aynen soyleydi: “ Zemin mekanigi alanindaki
deneyimlerimize gére, kaziklarin verilen derinlikte oturmasi gerekir! ”

Nasil ama? Miihendis olarak, “ psikopati “ye varan diizeyde bir sorumsuzluk érnegi, degil
mi? Simdi Brecht uzmanhgi ile Ginlii Alman hoca Manfred Weckwert’in, iskandinav tilkelerinin
birinde (hangisi oldugu aklimda degil) yaptirdigi bir atolye ¢alismasi deneyini anlatacagim: Hoca
siniftan bir 6grenciyi cagirarak ona, on dakika kadar sahnede bir sandalye (izerinde oturarak
muimkin oldugunca hicbir sey diisinmemeye ¢alismasini sdyliyor. Sinifa ise, arkadaslarinin on
dakika kadar, bir oyun sunacagini, bildirerek, onlardan: verili siire sonunda, oyunun kendilerine
neyi sergiledigini anlatmalarini istemis. “ Oyun ” baslamis. Sahnedeki oyuncu, hicbir sey
disinmemeyi ancak sabit bir yere dylece bakarak basarmaya calistiyormus, dolayisiyla yaptigi da,
on dakika boyunca hicbir sey yapmaksizin ve diisiinmeksizin dylece oturmak olmus. Once biiyiik
bir sessizlik kaplamis sinifi. 2-3 dakika sonra bir kahkaha kopmus. Sonra ise, hi¢ etkilenmeyen
oyun’ u dikkatle izleme belirtilerinden baska bir tepki gelmemis. Sire bitince oyuncu kenara
cekilmis, hoca, 6grencilerin anlattiklarini dinlemeye baslamis. Neler neler anlatiimamis ki: isyan
kuruyor olma yorumlarindan, topluma duyulan 6fkeye, kenara ¢ekilip insanlari alayla izliyor
olmaya dek, hatta, ilk suskunluk stiresi ile ardindan gelen kahkaha ve sonrasina ayri ayri anlam
yukleyen daha zengin hikayeler dahil, her izleyen 6grenci kendince bir “ oyun yazmis ”, ama bir
kisi bile ¢ikip, hi¢cbir oyun yoktu ortada, dememis! Burada Weckwert’in yorumu 6nemli: Sahne,
seyirciye biraktig her boslugun sorumlulugunu da tasimak durumundadir, yoksa: “ Seyirci ne
anlarsa anlasin, beni ilgilendirmez ”, deme sorumsuzluguna, “ seyircinin kendi fantazisini
calistiriyor olma ” erdemini yliklemenin, tiyatro sanati icin anlamsizligini, uygulanan deney limit
diizeyde gosteriyor iste.

Sonug olarak ben, yukaridaki zemin mekanikgi profesoriin tartisilmaz sagmalamasi ile, sanat
alninda deneyde son kertesini gordiglimiz, sorumsuzca seyirciye birakma, sanatta veya
tiyatroda anlam c¢abasini bile timden terk etme tilriinden iddialarda bir de Ustelik sanatsal
Ustinlik vehmetmek gibi maalesef hala tartisilabilirligini koruyan sagmaligi, gercekei acidan ayni
kefede tartiyorum.

-Kiiltir ve tiyatro alaninda Alman Kiiltiirii ve Brecht’i tercih etmenizin belli bir nedeni var mi?

- Kiltur alaninda Alman kultiiriind — ya da baska herhangi bir ulus kiiltliriini — tercih etmiyorum
ben. Eger yabanci dilimin — tesadiifen - Almanca olmasindan, veya Brecht’e olan ilgimden dolayi
boyle anlasiliyorsam, GizGlirim dogrusu. Clinkl Brecht’e baghligim, onun Alman olusu ile hig ilgili
degildir. Evet, yabanci dilimin Almanca olmasi, onu belki daha erken veya daha yakindan tanima
imkani saglamistir bana, ama iste o da, sirf ITU’deyken, karsilikli 6grenci miibadelesi kanali ile
yurt disina gitme olanaginin — heniiz o yillarda Alman dili Glkemizde yeni oldugundan ve buna
karsilik o dili konusan llkelerden gelen isyeri sayisi baskalarindan ¢ok daha fazla bulundugundan
— bizim gibi devlet lisesi mezunlari icin olsa olsa o llkelerden birinde s6z konusu olmasindandi.
Yoksa drnegin ben ingilizce’mi epey gelistirmistim, ama o dili konusan okullarin mezunlariyla
yarismam miimkin degildi. Dolayisiyla, baslayacagim bir yabanci dili onun (lkesine de giderek



gelistirme sansim sadece Almanca’daydi. Oysa 6rnegin en sevdigim yabanci dil, mizigi ile, fonetik
ahengi ile hala daha Fransizca’dir.

Brecht’e ilgimin giderek ylkselmesi ise, sosyalist olarak onun diinya gorusline ortak olmam ve o
yonde gelistirdigi “ yabancilastirma ” kuramini, kendi uygulamalarimizda da ¢ok severek
kullanabilir olmamiz ve nihayet zaten diinya goriisim nedeniyle bagh oldugum gercekei tutumu
en iyi kuramlastirmis bir sanat adami oldugunu gérmemdir, diyebilirim.

- Fischer Sanatin Gerekliligi kitabinda giiniimiiziin tuhaf geligkisini trkiitiicii olarak niteler ve
soyle ortaya koyar: “ Bir yanda, yeni gergekleri dile getirebilecek anlatim yollari igin gerekli
arastirma, ‘sanatin anlatim olanaklarinin eskidiginin ve yozlastiginin, bunlardan sikilip yeni
yeni olanaklar aradigimiz’in bilinci; 6biir yanda, eski sanatin bile onlar igin yeni oldugu, iyiyle
kétiiyii ayirmasini heniiz bilmeyen, begenilerinin incelmesi gereken, giizel olani begenme
yetenegi gelistiriimemis yiginlarla insan.” Siz giiniimiizde sanat, 6zellikle tiyatro sanati ve
gergekgilik konusunda neler diisiiniiyorsunuz? Gergeklik, gergekgilik, yenilikgilik ve kitleler,
seyirci arasindaki iligki lizerine neler soylersiniz?

- Gergi, son iki cimlenizin yaniti o kadar kapsamli ki, ben o yaniti ancak “Gergekgilik-Yeniden”
adli kitabimda bir miktar verebildim ama Fischer’in sozlini “gercekcilik”le baglantili getirdiginiz
icin size 6zellikle tesekkiir ederek o soz lizerinde birazcik durmak isterim. Fischer’in, sanatta
icerik ve toplumsal kosullar degistigi icin (yoksa burada soylendigi gibi eski’den sikilma ile ilgili
degil) zorunlu yenilik ile, genis kitlelerin henliz sanatla tanisma siireci, arasinda varligindan so6z
ettigi “ drkdtiici ” celiski, bildigimiz gibi ancak sosyalist toplumlar icin s6z konusu olabiliyor,
yoksa hig¢hbir zaman kapitalist toplumun sorunu olmamis. Clinki kapitalizm igin, kitlelerin sanatla
tanisma siireci ancak ticari bir kar getirecekse ilgiye deger bulunuyor. Oyle olunca da, tanisilacak
sey zaten sanat olmaktan ¢ikiyor. Dolayisiyla burada s6z konusu olan husus, ancak Sovyetler
Birligi’nde ciddiyetle ele alinabilmis olan, kitlelerin gercekten edebiyat, muzik, tiyatro, gibi
sanatlarla hasir nesir olmalarini saglamakti ki, bunda savas icinde bile ilerleme saglama basarisi
gosterilmisti. Ama iste, bu yonde niyeti ciddi olan bir sosyalist toplumun bliylik 6zveriyle kitlelere
sagladigi bu sanat yatirimini, bicim deneyleriyle heba etmek istememesi anlaminda s6zi edilen
gercekten Urkdticu celiski ile, kapitalist toplumda “ yiiksek ” sanatin, eski’den “ sikilma ” saviyla
sirf yeni icin yeni adina giristigi “ yeni ” lik, yani Lukacs’in deyimiyle burjuva dekadans
sanati yaninda, kitlelerin henliz daha sanatin kendisine yabanci olmalari arasindaki (as/inda
kapitalizm bu sorunla ilgilenmedigi icin, “ lirkiitiiciiliik ” séyle dursun, ¢eliski bile denemez) zitlik,
birbirinden temelde farkli seyler. Ama Fischer, daha basta, yenilestirme’yi séylerken ikisini
birbirine karistiriyor ve giderek kapitalist toplum ile sosyalist toplumun sanat yaklasimlarini da
corba ediyor ki béylece, Lukacs’in, Brecht’i de, salt sosyalist gercekgilikte 6zelikle 6nemli gérdiigii
ve eserlerinde uyguladigi yabancilastirma teknikleri nedeniyle kafadan burjuva dekadansina
sokuvermesi benzeri bir elestiriye, kendisi de bati toplumunda kendince zemin hazirlamis
oluyor. Fisher’in Brecht’e yonelik elestirilerindeki tutarsizligin izleri bu s6zlerinde de kendini
gosterdigi icin, izninizle Gstlinde durmak istedim biraz. Kitapta bu konuyu, Brecht-Lukacs
catismasi cercevesinde ayrintilica ele almaya ¢alistim.

- Jiiri liyesi olarak katildigim bir yarismada belediye baskaninin biz sanatgilara —ucube heykel
tartismasinin yapildigi ve ne trajiktir ki ardindan heykelin yok edildigi bir donemde- séyle bir
nasihati oldu: - Sanatgilar sanatini, politikacilar politikayi yapsin, herkes kendi isini yapsin!
Oysa sanat ve politika Antik Yunan’dan bu yana ig ice... Aristoteles’in mimesis, katharsis ve iyi
yurttas kavramlan, kilise-mimus geligkisi, Ronesans-uluslasma siireci- Shakespeare, Nazi



DAnemi- Yakilan kitaplar- Wagner, Ekonomik Bunalimlar- Kagis Sanati ve Toplumcu Gergekgi
Tiyatro, Ajit-prop Tiyatrolar, Globalizm- Postmodernite géz 6niine alindiginda sanat ve politika
ic ice degil mi? Siz ne diigliniiyorsunuz?

- Ne distinecegim, Ermenistan sinirinda her iki yone goriinecek buyikliikte ve uluslararasi (ine
sahip bir heykelcimizin elinden ¢ikma bir heykelin, batinin Ermeni yalakaligina meydan
okurcasina ama onlarin da gik diyemeyecekleri bir insani yaklasimla ilk kez dostluk temelinde boy
gosterecek olmasini, en basta soven Ermeni yonetimi istemezdi besbelli. Bizim bir anda sanat
uzmani kesiliveren “ yénetimimiz ”in de ne hikmetse en sert bicimde tutup o heykele saldirmasi ve
iki tasin arasinda heykelin boynunu vurdurmasi -hi¢ géziimiin éniinden gitmeyecek bir vahsetti o-,
politika degil, 6yle mi? Bal gibi politika iste, hem de ulusal bir sanatcimizin uluslararasi misyon
tasiyacak diizeydeki bir eserini feda ederek “ diisman "in dimen suyuna giren bir politika. Dikkat
ettiyseniz sorunun bu yanina pek deginilmemisti.

Sanatla politika her zaman i¢ ice olmustur, séylediginiz gibi. Hatta politikacinin bdylesine sanata
saldirdigi donemlerde en apolitik olmaya c¢alisan sanat, bence tam tersine bile isteye en ¢irkin
politikaya bulasan sanat olmustur hep. Aynen, o belediyecinin, tam da o donemde, nice sahte
oldugunu bile bile ettigi s6z gibi!

- Ulkemizde tiyatro-seyirci iliskisi iizerine neler séylenebilir? Odenekli tiyatrolarin genelde
seyircisinin oldugunu gozlemliyorum. Belli birkag 6zel tiyatronun disinda yeni olusumlarin
seyirci agisindan —ben de dahil olmak iizere- sikinti yasadigini biliyorum. Bu saptamaya siz
katiliyor musunuz? Neler séyleyebilirsiniz?

- Ben, biraz saka, biraz ciddi, soyle diyordum: “ Tiyatromuzda, tiyatro yapanlarin sayisi,
seyredenlerin sayisini gecti galiba! ”

Bu, bir bakima tiyatro sanatimiz agisindan iyi bir gelisme sayilmali, ama gercekte dyle mi?
Bilmiyorum. Cok saglikli bir gelisme degil bir defa. Odenekli tiyatrolara gésterilen ilgi, bugiin
onlara yonelen diismanliklara karsi 6zellikle sahip ¢ikilmasi gereken bir sey belki, ama 6blir yanda
oynanan oyuna yonelik bilingli tercih icermeksizin yine televizyon dizilerinin etkisi altinda
siirdigui icin belli bir tehlikeyi de tasimakta: lyi ile kotiy, kaliteli ile kalitesizi ayirma olanagini
yok ediyor. Ama tiyatro sanati, boylesi iktidarlarin hi¢c sevmedikleri ve sevemeyecekleri bir alan
oldugu icin, nasil olsa sahip cikip kendilerine benzetemeyeceklerinden dolayi, seyircimizin ilgisi
yine de devam etmeli bence; iyi ile kotd, siirec icinde nasil ola billurlasir. Esas sorun, belirttiginiz
gibi, 6denekli tiyatrolar disindaki cok zengin ve civil civil hareketli potansiyelde. Ona da, seyirci
ilgisi yaratmak icin, acaba 6nce uluslararasi arenaya yonlendirmek mimkin olsa, nasil olur? Ne
dersiniz? Ama bunun icin de en basta is biz yazarlara dislyor galiba!!!

- Ulkemizdeki 6denekli tiyatrolar ve devlet iliskileri iizerine, 6zellikle devletin tiyatroya ve
oyunculara destegi ya da kostegi konusunda neler soylersiniz?

- Bu konuda bir siire 6nce yapilmis bir calistaya gonderdigim teblig var hazir. Onu ekte
sunuyorum size. (Bkz: Ekler Bolimii)

- Oyun Yazarhgi ve Cevirmenlik bir meslek midir? Eger meslek ise, sizce bu alanda ugrasanlar
neden yazma eylemiyle hayatlarini sanata ve insana yakisir bicimde siirdiirememektedirler -
Burada kast ettigim insan iliskileriyle ve gevresel faktorlerle, en kisa deyisle gikar iligkileriyle,
adeta bir pazarlamaci edasiyla var olanlar degil elbette- ?



- Birinci nedeni, yeterince gelir saglamamasi bu meslegin. Fakat bence ikinci ve asil nedeni, tam
da yazarligini, “ sanata ve insana yakisir bir bicimde ” yapmayi ilke edinmis olanlarin, 6zellikle
o6denekli tiyatrolara 6diin vermeme tutumlaridir ki, bu da o tiyatrolarimizin giin gelip
ozerkliklerine ve 6zgirliiklerine kavusmalarina baglh kalacaktir hep. Bu anlamda ben, meslegi,
amatorce asil isi olarak gérmek, yani esas is edinmek, ama bagimsizligini koruyabilmek igin,
ekmegini gerekirse baska bir yoldan kazanmaya bakmak, seklinde bir ¢6zimu benimsiyorum.

- Gegen giinlerde Amator Tiyatro ve Telif konusu lizerine Tiyatro Bogazigi’nin baslattigi bir
tartisma yasandi ve hala da devam etmekte. Amator Tiyatro, Yazar ve Telif konusunda siz ne
diisiiniiyorsunuz?

- Telif konusu ancak yakin donemde ciddiyet kazandigi icin, amator tiyatrolar tarafindan konunun
tartisiima ihtiyaci pek dogmuyordu. Tersine biz amator calismada anonim yaratis meselesini biraz
fazla abartmistik, belki bu abarti tartisma konusu oluyordu hakl olarak. Diistinebiliyor musunuz,
ornegin Ankara Deneme Sahnesi’nin o donem en blyik basarisi sayilan, Yasar Kemal’in “Yer
Demir G6ék Bakir” romanindan “Uzun Dere” adiyla uyarladigimiz ve Nancy uluslararasi “Diinya
Tiyatro Festivali”nde bliyik 6duli paylasan oyunumuz icin, ne uyarlayicinin (Nihat Aysali), ne
sahneye koyanin (ben), ne de oyuncularin adlarini, kolektif yaratisa aykiri bularak, vermemistik,
oyle ki, oyun metni yayinlandiginda da, romanin yazari Yasar Kemal ile Ankara Deneme
Sahnesi’nden baska bir isim bulunmuyordu kitabin tstiinde. Bu abartiya karsilik, yararlandigimiz
eserlerin yazarlarini belirtmeyi dyle titizlikle korumustuk ki, festivalin katiimci topluluklara ilettigi
bir konu Gstline kendi yapacaklari oyun olarak bizim Gilingér Dilmen’in ayni adh 6ykisiinden
sahneye uyarladigimiz “ Ayak Parmaklari” oyunumuz icin, uyarlayicimiz ve sahneye koyucumuz
olan Minip Senyiicel’'in adi gene yoktu kuskusuz, ama Dilmen’in adini verdik diye, oyun, “ Uzun
Dere "yi de asan miithis bir begeni topladig halde, sirf ekipten olmayan bir yazarin adinin da
katildigi gerekgesiyle ancak 6zel 6dil alabilmisti.

Dolayisiyla benim bugiin s6zlini ettigim “ anonimlik ” yalnizca telif ticreti anlamindadir; nitekim o
giinlerde ne sevgili Glingor Dilmen, ne de agabeyimiz Yasar Kemal telif istemeyi akillarindan bile
gecirmediler, hepimizin ortak kaygimiz, ortaya ¢ikan tiyatronun basarisina yogunlasmisti.

Burada “amatérliik “iin 6l¢lisii nedir 6yleyse? Basariysa eger, uluslararasi dlizeyde, dahasi,
aldigimiz oédller, hi¢ de az olmayan belli bir para olarak da verilmisti. Ama bizden bir kisinin bile
o paradan kendisine tek kurus ayirmadigindan kimse kusku duymuyordu. Buna karsilik, gerek
Yasar Kemal ve Glingor Dilmen adlari, gerekse yaptigimiz oyunlar agik¢a sol tandansli oldugu igin
yeterli kamu destegi alamamistik. O para éddlleri bizi yurt disinda ve yollarda perisan olmaktan
kurtarmisti. O perisanlik kaygisi o diizeydeydi ki, o sirada Paris’te egitimde olan sevgili Zeynep
Birsel (Oral), ekibi ve oyunlari Paris’e gbtlirmeyi organize ettiginde, dylesine glizel bir olanagi
bekleyecek halimiz olmadigindan donis yoluna ¢oktan girmistik bile biz.

Gorilecegi gibi, amatorligin olglsi, bilet satmamak, festivallere katilmamak, ya da oynanan
oyun karsiliginda hig¢ para almamak, filan degil, o yollarla saglanan paranin kimlere gittigi ve neye
kullanildigidir. Ornegin, telif yasasinda amatérltgiin sarti olarak “ kér amaci giitmemek ” varmis.
Oysa bu sart, kimi ilerici 6zel tiyatrolar icin bile gecerli degildir, yani ilerici 6zel tiyatrolarimizin,
(6rnegin, AST’In, DOSTLAR’In, HO’nun, Ankara Birligi Sahnesi'nin, Cagdas Sahne’nin vbg. kar
amaciyla tiyatro yaptigi sdylenemez, ama pekala profesyoneldirler, ¢linki bu isi, gecimini de
oradan saglayacak yogunlukta is edinmis elemanlarca yiritmektedirler. Amac ise seyirciye
yonelik hedefledikleri islevde yatmaktadir. Oyle ki, bu kurumlarin sahipleri, patron olarak belki iyi
bir oyuncularina 6dedikleri para kadar bile alamamaktadirlar, ¢iinkli kurumun ayakta kalmasinin
sorumlulugunu tastyan onlardir, yerine gore tam tersine ceplerinden siirekli para bulup



koymalari bile gerekebilir, vbg. Bu ise, kapitalizmin tarifledigi patronluga, sirket yapisina ve
isleyisine hi¢ mi hi¢c uymaz.

Benzer sekilde “ amatérliik ” de, kapitalizmin tarifledigi “ heveskdrlik ” la en ufak bir yakinhk
goOstermez. Seyirciye yonelik isleve dayali bir amacla yapilan tiyatroda amatorlik, bu isi bir o
kadar is edinmis — yani bu anlamda profesyonel ve en az o diizeyde olmaya calisan —ama
ekmegini baska bir alandan kazanarak “tam bagimsiz” bir tiyatro yapabilmek adina amatoérligi
slrdiren kisilerin Ustlendigi bir istir. Tabil boyle bakildiginda yazarin da amatori, profesyoneli
vardir ve o meslekte de amatorliik, asla acemilik, heveskarlik anlaminda degildir, ama 6rnegin en
usta isi eserini bile, bir amator tiyatro hareketinin kullanimina amatorce vermekte tereddiit
etmemek anlamindadir.

- Yeni bir tiyatro insanina, bir tiyatro goniilliisiine neler tavsiye edersiniz?

- Benim yapacagim tavsiyelerin bugtinki kosullarda pek yararl olmamasindan korkarim. Ne
dersiniz? O nedenle kendisinin, benim ettigim laflara bakip, uygun gérdigini benimsemesini
oneririm daha iyisi. Yalniz, belki bu soylediklerimden ¢ikmaz, sosyalist olmak icin 6nerdigimi
tiyatrocu olmak icin de dnerebilirim galiba, o da soyle: Tasiyamayacadin kadar yiiklenme ki,
sonuna kadar tiyatrocu olarak kalabilesin. Ciinkii, en iyi tiyatrocu, yasaminin sonuna kadar
tiyatrocu ve gergekgi olarak kalabilendir.

Tabif sosyalistlik icin gecerli olan su son kriterler, tiyatrocu i¢in gecerli degildir herhalde : Sosyalist
olmayan, gercekci olamaz; ama bunun tersi belki daha 6nemlidir ki: Gercek¢i olmadan da
sosyalist olunamaz!

-Sevgiyle ve dostlukla..
-Cok tesekkiir ederim.
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