Turk Tiyatrosunda 12 Eyliil Darbesini Okumak

12 Eylil fagizmi nelere damgasini vurmustur? Toplumun éniinde durmasi muhtemel aydinlar, sanatgilar
hangi kartopuna katilan olmayi tercih ettiler? Oynayanlari belli, yonetmenleri belli, kurgusu bilindik ortak
diliyle yasamin sahnesinde hangi komediler sahnelendi?

Yilmaz Onay, politik sanattansa sanatin 6ziinde politik olmasi gerektigine iliskin tezlerin kiyisinda durup
aynaya bakar. Binlerce ¢agdasiyla paylastigi aynalarda bir teslim olusun ortak dilini yakalar. Bir zamanlar
TiP, DiSK, IKD, DEV-YOL gibi yapilarin iginde tiyatro igin devinen eylemci siluet, giin gelir agik
oturumlarin pasif oldugu icin alkislanan gonulli hiicre adami kimligine dontsiir. Diizen kendi korugan
yapisini dayatmaktadir ve tiketim toplumunun alicisi bu konformizme diinden razi, onu bas

taci yapmaktadir. Sanki yizyillardir bunu istiyor, bunu bekliyordur. Makyajini iskencesiyle tazeliyor, evini
hiicresinden kuruyor, ézgiirligiyle zihnini parlatiyor. Onay’in Hiicre insani (1992);

workshop yapacagini agiklayan hiicre insaninin seyircilere siyah gbz bantlarini dagitip onlarla birlikte bir
dogaclamaya girismesiyle basliyor. Ydnetmen o. ipuglarini dagitarak onlara bu eylemde

nereye gideceklerini sdyleyecek ve onlar kendi diinyalarina, ge¢mislerine, zihinlerine bakarak yollarini
cizecekler. Aslinda kurgu bastan belli. Clinkii onun da bir yonetmeni var.

“Biliyorsunuz, tiyatro workshoplari uluslararasi destek goriyor artik, hele tstlin ulustan olanlar ve
ulusunu yitirmisler icin bulunmaz firsat, ¢linkli bu workshoplarda her ulustan

insanlar dogagtan yaratisla tim insanligin ortak dilini arayip buluyorlar. Harika hig izlediniz mi? Ben
izledim. Muthis! Katilanlar hep Uzakdogu tekniklerinin ortaklasa taklidini, modern kramplar icinde
yapmaya calistiklarindan ayni dehset sesleri ¢ikiyor hepsinden hareketler bile ayni (Onay, 1994; 54)”.

ipuglarina goére ilerle!
1. Zincir takmis resmi araglar.

2. Cantada iddial bir metin, Kiltir Komisyonu Baskanligi’'na gidecek.

“...bizim sonumuz belirsiz, durumumuz ciddi, anlasaniza, oyun degil, strlyor, bosuna
workshop yapmiyoruz, her an bir darbe... ve... yok olup gitme... dlipediiz... kiiclik yani...

(Onay, 1994; 59-60)”.

Garip bir hiicre. 5. ipucuna geldi yénetmen, yatakl, biyik, temiz, modern ve bir gézetleme deligi

bile var. Sanki bir apartman dairesinde misafir ediyorlar oyuncumuzu. Hiicreye kadar gbz bandiyla geldi
ama burada aciliyor gozleri. Burada rahat, tanidigi, taniyacagi hic kimse yok, kendi disinda ve kimse de
korkmuyor o buradayken kendisinden. Ehlilestirilmis ve dort duvar ardinda bir siginaga itilmis.

6.s1; yalnizmis hiicresinde. Ne hiizlin verici ve bunaltici bir yalnizliktir modern insanin yalnizhigl. Topluma
yabanci, kendinden bile uzak, ortak bilingten habersiz insanin yalnizhgi.

Gec¢misini bir el cabukluguyla silip rafa kaldirmis, gelecege bakisinda duvarlara carpiyor. Sorular
soruluyor, yalniz soruldugunda yanit ver. 7. ipucu. Demokrasinin bir kurali. Diinyanin bildigini
soylemende sakinca yok. Daha fazlasina cliret etmemeli hiicre insani. Neyi anlatmasini isterlerse ona
yanit verecek. Sug listesi kabarik. Bir tezgah var bu iste. Simdi hiicresi degistiriliyor, onlara istediklerini
vermedi. Yataksiz, daracik bir hiicreye kondu. Workshopa ayakta devam. Uyumamali insan. Uykuda
workshop mi olur? Biling sifira indiginde eylem senin degil, baskalarinin eylemi olur

ve sen yitip gidersin. Basingh soguk su, Filistin Askisi. iskencelerden gegiriliyor, No tiyatrosu tekniklerine
yaklasiliyor. icinden geldigi gibi bagir. Kim duyar seni? Yilmaz Onay’in oyunu, biling akisi teknigiyle
yazilmis. iki zaman birbirine es, girift bir yapida ele aliniyor. Siipheli tarihgi elinde bir metin gozaltina



alinlyor, zamanin aydini agik oturum metnini onaylatiyor. Tarihci gozleri kapah

bir hiicreye atiliyor. Zamanin aydini odasinin igini turluyor. ikisinin de disarida gézleri kapali, duvarlar
icinde acik. Asil yalnizliklarina burada kavusuyorlar. Burada emniyetteler. Ama bu onlarin degil,
baskalarinin emniyeti. Diizene uyarlarsa modern hiicreleri olacak ikisinin de. Zihinleri ancak

sorulara yanit verecek genislikte olmali. Yanitlar bilindik, sik ve zarif olmali. Sistemin silahlari karsisinda
boyunlari kildan ince. Bir yanda tarihci iskencelerden geciriliyor, diger yanda aileden kurulu minyatir
toplum modelinde aydin bunu tehdit edecek her seye karsi evcillestiriliyor.

Cikis yok. Oncesiz sonrasiz bir zaman icinde caresizce deviniyorlar. Biri dncii ama ardinda kim kalmis?
“Go6zumiz nigin kapatiimisti? Onu nasil unutacagiz? Evet simdi agik, ama simdilik ve

burada. Ya kapiya geldiklerinde? inanmayanlar bunu agiklasin bana! Agiklasin! Hemen!

Her an!.. (Onay, 1994; 65)”.

Diizen bekgileri piyonlarin, polislerin onu éldiirmeye niyetleri yok. istekleri onaylanmak.
Bireyce onay almak. iskencelerini, sdzde isleyen demokrasilerini siirdiirmek icin onay almak.

Déneme ait iskence kurbani Yilmaz Onay’in Hiicre insan’nda can bulmustur. Gézii bantli olarak gectigi
yollardan hiicresine dek sesler disinda bir sey duymayan, kimseyi gérmeyen bir adam vardir sahnede.

“En ufak bir noktalarinin bile gériinmesinden, yani sonra, en ufak bicimde teshis edilmekten
boylesine korktuklarina gére, sorgunun nasil yapilacagi belli (Onay, 1994; 58)”

diyen Adam
oyununu teslim etmeye giderken yakalanmistir ve iskencelerden gegmistir: Tazyikli su, Filistin askisi,
dayak, elektrik ve bir tiirlii alinamayan ifade. iskence bir kez daha canlandirilir sahne Ustiinde.

“Anladiniz... Gstten bileklerin baglanisini hissedin dyleyse... Alttan, ayaginizin altindaki
alinacak... Alindi bile...Bu, en ileri demokrasinin teknoloji ihraci besbelli... Niye Filistin
Askisi diyorlar? Kutbun biri.. penise... Penisin varhgini unutmustuk... Baglandi... (Onay,

1994; 74)”.

Onlarin ortak bir dilden kasitlari ortak bir boyun egis olsa gerek. Onay’in 80 sonrasi kimliksizlesme
politikasinin sonucunda bundan payini almis olanlari irdeleyen oyunu Hiicre insani; aslinda tuzaga
duslrtlmus bireyin trajedisidir. Onun baskaldirisina kaynaklik eden diizen, araglarini

susleyerek yeniden onun 6niine siirer ve birey bu goriinis karsisinda silahlarini birakir. Kendine
pencerelerle isiklandiriimig, glivenlikli duvarlar edinir, bunun ortasinda modern, konforlu mekanlar
yaratir, kendini bir yasam boyu buraya hapseder. Gozlerini dis diinyaya kapatir. Hindistan’da Sih’ler,
Afganistan’da micahitler, Kuveyt'te Sabah ailesi, Suudi Arabistan’da boynu satir altinda olanlar, satirlar,
Brezilya’da ¢ocuk yiyenler, Turkiye'de sefler géz bandinin altindan gériinmez olurlar. O bir

konferanstan digerine, bir kanaldan 6tekine kosarak kendisini topluma kazandiranlarin ylzina Tirk
Tiyatrosunda 12 Eylil Darbesini gildirtr. Mistakbel bir es ve uygun bir is edinir, her aksam digmeye
bastikca karanliga gémiilen hiicresine geri yollanir. Her sey olagandir, etrafta hicbir iz yoktur.
Kimliksizlesme, devlet eliyle sugu mesrulastirma ve huzur.

Artik 6yle bir dlinya ki; parmaginda oynattigi on iki Yeltsin’i yan yana gérmeye hazirdir.

Herkes birbirinin ayni, her sey birbirinin tekraridir. Devlet eliyle iskence bicim degistirmis, sistem onun
yerine fark ettirmeden insan yiyici sorgu yargiclarini yerlestirmistir. Yasamiyla birebir ortiisen
gostergeleriyle bu inanilmaz tersine diinyaya taniklik, Yilmaz Onay’in gercekle kurguyu tek kisilik bir oyun



mantigi icinde can yakici, durup dislindiricd, sarsici bicimde verme basarisindaki baslica etkendir.
Aslinda aydinin sozlerinde kendi seslenisine rastlariz:

“Sevgili dostum Pinter, kizacak belki bana, ama o anlayamaz, hakli ya da Resmi Tarih
filminin sevgili yénetmeni... Onlar hala iskenceyi birka¢ vahsinin sadist zevklerini tatmin
etmesi saniyorlar... oysa durum bu iste, her seyin bir mantigi var, anlamaya calismalilar...
simdi bizim konusmamizi isteyenler —bekliyorlar mi hala- demokrasi koruyuculari! Ya

gelecek olan baskalari? (Onay, 1994; 68)".

Zihin duvarlara ¢arpa ¢arpa sugu tarif etmektedir. Eylemi yasamdan defetmis insanin, kabarik bir
sug dosyasi olan dinya karsisindaki mutlulugunu yargilar. Oyun boyunca karanlik ve aydinlk
kavramlarina, karsit mekanlarda zit anlamlar yiikleyen g6z bandi, oyun sonunda aydinin

katildig1 acik oturumda gozlerine yapilan makyaja donismdistir. Medya, sistemin en gliclii araci olarak
diinyanin haberlerini her glin boylesi gbz bantlariyla toplumlara sunan spikerleriyle sov yapar.

Bir zamanlarin diizeni degistirme istegi karsisinda en adi iskencelerden gegirilmis dnclisi glinin
alkislananina donisurken aynada gordigline saskinlik ve gururla bakar. Gidimli sanat galerileri neyi
resmettigini bilmeyen g6zl bagl ressamlarla doludur. Aslinda —ki bu son ipucudur- galerinin

tim duvarlari zaten bostur. Yani resmin cercevesi zaten o galerinin tiimidir. Sanatsal Gretim
baskaldirisini térpilemistir. Sistem cicili bicili kendini satis araglariyla her seye damgasini vurmustur.
Aslinda politika, felsefe, sanat hepsi ayni tanrinin hizmetindedir. Ve insan; bir kdsede yliriimesi i¢in
verilecek ipuclarini beklemektedir.

“...ipucu yarismaydi, yiriimenin keyfini ¢ikarma... yirtiyorduk da... bir anda ne yaptilar

bize? Hepimize! Tim dlinyaya! Kacalim dyleyse... sekizinci kata, herkes kendi katina... kapanalim!
Kapadik arkamizdan. Goz deligi de kapali. Merdiven boslugunu bile unutalim.

Bizbizeyiz gene... ve... rahat rahat bakabiliriz kendi kendimize. Ki¢likken, siz de oynar miydiniz,
birbirinizin gbziiniin igine bakmay1? Gilmek yok derdik {...)

Oyleyse: Bakmak yok... Bakmak kaybolmal.... Kazara gdzler birbirini tam icinden

yakalamissa... hemen kagirmali. Clinki birbirimizin ipucunu biliyoruz: Derinden, daha derinden
bakabilmek... ne goriiyoruz? Cekinmeyin, soyleyin, evet, ben itiraf edip imzalamaya hazirim, gériyorum:
KORKU! (Onay, 1994; 86-87)".

80’li yillarda 12 Eylul’e agikga olmasa da dokundurmalar yapan oyun yazarlarindan biri de Karagdz'iin
Muammasi ile Yilmaz Onay olmustu. Onay Karadul Efsanesi’'nde (1991) ise baski,

zuliim ve zorbalik karsisinda insanin hallerini yazar. “Oriimceklerin bas diismaniysa gene bir ériimcektir”
dedigi Karadul simgesi ile zorba diizene baskaldirir. Bu tek kisilik oyunda 80 ihtilalina ve gerekgelerine
gondermeler yapilr.

“Hak ve 6zgurlikler serbest piyasa gibi en insani niyetlerle, bazi inatgi 6riimcekleri yiyip- pardon —
bazi totaliter irklari, yasamaktan kurtarmisim, ¢cok mu?

(Onay, 1994; 27)"



diye sorar seyirciye. En iyi yonetim biciminin halki bolmek, ayirmak olduguna isaret eder.

“Acgozlulik, boluculik, yok olma tehlikesi midir bu sefalet, ey yuvarlak kafali Cuk halki?

Nedir bu baski, bu somiri? Somiren kim seni? Ezen kim? Korkung bir disman bu, koynunda
besledigin: Sivri kafali Cik ruhu! Senin kamini emen bu Cik’ler! Ulkedeki sefaletin,

boltculigin tek suglusu! iste bunu géren ben, Angelo iberin, fakir zengin demeyip tiim halki yepyeni bir
ayrimla bélmeye andictim: Cik’ler ve Cuk’lar! Bundan bdyle Cuklar arasinda
acgozliluk, ayrimcilik yasaktir. Her sey Cik’lere karsi Cuk’larin olacaktir (Onay, 1994;

26)".

Ancak sahnede “degisim” altindaki insanla anlatilan olaylar, bir simgeler ve géndermeler yiginidir.
Onay’in oyunlari tiyatrodan ¢ok siyasal okumasi olan edebi metinler olarak durur. Onay’a gére 12 Eylal
tiyatroya aktarilamamistir, ¢linki kendisi hala netlik kazanmamis bir muammadir:

“Tiyatromuz 12 Eylul’G yeterince anlatamadi maalesef. Anlatamazdi da. Ciinki bir kez 12 Eylul’lin
engellemeleri devam etmekte, ardi arkasina yasaklanan oyunlara ve asil 6nemlisi de yasaklama
gerekcelerine bakin, yeter (Onay, 2008; 4).
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